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DUANDUAN JUJU
在法国巴黎近日举

行的2026中欧微短剧峰
会上，法国视听制片人纪
尧姆·桑若尔热向中欧影
视同行展示了由他开发
的微短剧应用 Duanju，

并道出这一命名背后的用意：向推动
微短剧产业发展的中国致敬，展现这
一新兴产业的创新性和中国印记。

“如果说电影是法国发明的，那么
微短剧就是中国发明的。”桑若尔热
说，微短剧如今能够广为人知，要归功
于中国。“中国不仅发展了这种形式，
还让它被更多人看见，对其进行了体
系化建设，并使其实现商业盈利。”

每集不过数分钟、剧情紧凑、主要
采用竖屏画幅……在中国已广受欢迎
的微短剧，如今正吸引越来越多欧洲
观众。据法国《回声报》报道，多款微
短剧应用今年夏天跻身法国热门应用
下载榜单。报道称，今年7月，法国微
短剧应用的订阅及应用内购买金额突
破500万美元，创下纪录。

微短剧的热度还从观众的手机屏
幕延伸至欧洲影视业，迅速扩张的市
场让从业者更加重视这一新业态。今
年3月，在法国里尔举行的电视剧节
上，微短剧在中国和美国的兴起成为
业内热议话题，从业者预计这股热潮
将席卷欧洲。到了10月，法国戛纳电
视节不仅设置了微短剧与竖屏内容专
题议程，还专门安排了制片方与内容
采购方的商务对接活动。

桑若尔热是法国较早投身竖屏微
短剧创作的影视人之一。他自2007
年起开始制作和上传短片，此后逐渐
专注于网络剧情内容。2023年，他开
始针对社交媒体制作竖屏连续剧，然
而并未带来足以支撑后续创作的收
入。寻找出路时，他发现中国已经出
现专门播放竖屏短剧的应用平台，于
是主动与之联系并建立合作。

这次经历被桑若尔热视为“真正
踏入微短剧世界的第一步”。欣喜之
余，他更加深切认识到中国微短剧产
业模式的价值。他认为，社交平台让
观众逐渐习惯观看竖屏短视频，中国
微短剧则在此基础上，把连续剧情带
进手机屏幕，让竖屏内容实现了一次

“品质升级”。
桑若尔热说，过去自己尝试网络

剧情创作时，单集时长、画幅选择和播
出渠道等都缺乏明确答案和成熟模
式，而中国微短剧则针对这些问题提
供了明确的规则和框架。“中国提出了
一套（微短剧）制作方式，以及让这种
形式实现商业变现的方法。”

如今，桑若尔热除了推出用于观
看微短剧的应用程序，还逐步向短剧
内容制作、宣传和发行网络拓展，并创
办行业资讯媒体，以便向西方影视专
业人士介绍微短剧这种形式，帮助他
们了解业内参与者、追踪产业发展趋
势和创新成果。

“正如‘cinéma’（电影）一词能够
从法国走向世界，我相信，‘duanju’一
词也会如此。”桑若尔热说。他希望自
己搭建的平台既能成为中国短剧进入
法国市场的播放和发行渠道，也能成
为展示和推广法国原创作品的窗口。

微短剧的热潮不仅让中欧文化产
业互鉴有了新主题，也为双方交流合
作带来新机遇。在此次中欧微短剧峰
会上，来自中国、法国、英国等国的从
业者齐聚一堂，探讨这一新兴视听形
式在内容创作、人工智能应用和跨文
化传播方面的合作前景。

湖南风芒传媒海外业务负责人宋
蕊男分享了该公司利用微短剧推广地
方文旅资源的实践。宋蕊男表示，这
套模式同样可以复制到欧洲，从而为
中欧影视与旅游合作开辟新空间。“欧
洲丰富的历史遗产、古堡建筑和神话
传说，为微短剧创作提供了天然的‘题
材库’，而借助人工智能技术，这些文
化资源还有望以更低成本转化为面向
不同市场的影视内容。”

在看好微短剧赋能中欧文旅推广
合作的前景之余，桑若尔热还期待在
更广泛的主题上与中国同行展开微短
剧联合制作，在法中两国不同的叙事
方式之间寻找交汇点，创作出能够打
动两国观众的故事。

“我希望法国能够把握住这股新
的发展势头，并围绕这些新的叙事和
创作形式，与中国建立富有成果、充满
创造力的文化交流与合作关系。”桑若
尔热说。 据新华社

““DuanjuDuanju””漂洋过海漂洋过海
欧洲有了新故事

AI为影视行业带来了什么？“至少
过去拍不了的故事，终于要开拍。”这是
中国电视剧制作产业协会会长侯鸿亮
发出的感慨。日前，在2026中国广播电
视精品创作大会电视剧(网络剧)论坛
上，他分享了一个关于“新技术弥补遗
憾”的故事。

“做故事片，我一直有个遗憾：有些
故事在文学上成立，但受场景、成本和
制作条件的限制，到了拍摄阶段只能缩
小、简化，甚至放弃。”侯鸿亮介绍，电视
剧《重庆号》的创意诞生于10年前，但当
时很难完成。现在借助AI、虚拟制作和
真人实拍混制，该剧终于具备拍摄条
件，于11月7日开机。

搁置10年的创意重新启动，背后是
AI为影视行业打开的新空间。

大会期间，影视行业从业者探讨AI
对行业的影响。当AI让画面生成变得

更容易，影视创作真正的门槛在哪里？
行业该如何应对变化？

侯鸿亮认为，新技术改变了创意验
证和项目决策的方式。他最近看了一
个电影项目，该电影导演用AI做了一段
20分钟的“预演”，“看了以后就知道这
个项目能不能往前推进、剧本应该朝哪
个方向修改、影片风格能不能成立”。
在他看来，AI不是替人判断，而是让判
断发生得更早、依据更具体，降低试错
门槛，让更多创意有机会被看见。

“有人说AI是‘洪水猛兽’，好像它
一来，影视创作就完了；也有人说AI是

‘万能神药’，只要学会了，人人都可以
拍出伟大的作品。这两种说法我都不
认同。”在大会的AI赋能创作沙龙上，
长信传媒控股集团创始人、董事长郭靖
宇说。

郭靖宇提出了一个问题：“AI时代，

什么会越来越便宜，什么会越来越贵？”
他的判断是，生成画面会越来越容易，
平庸之作自然会便宜，而好故事、好人
物、好IP，真正有创作力的创作者，则会
越来越贵。真正决定IP能走多远的，仍
然是持续写作的能力、人物塑造的功力
和世界观建设的耐心。

国家广播电视总局电视剧司副司
长周一希说，人工智能正以前所未有的
广度和深度重塑影视创作，大幅降低准
入门槛，让曾经拍不起、发不出、没人投
的故事获得被看见的可能。过去一年，
《灵魂摆渡》《后西游记》等AIGC(人工智
能生成内容)作品验证了AIGC在剧集
工业化生产中落地的可行性。人工智
能不再只是影视制作的辅助工具，而是
能够独立生产长视频内容、登陆主流大
屏的创作力量，并且可以让经典传统文
化IP焕发新的生命力。

多名影视行业从业者提出，要让AI
为创作服务，而不是让创作围绕AI转。

纪录片导演李东珅十几年中推出
了近50部系列纪录片，《后西游记》是他
第一次做AI长剧。他认为，“AIGC模
型不是工具，它是你的合作伙伴”。他
反对“一人剧组”的“超级创作者”模
式。“一个人想象力有边界，能力有短
板，会拉低作品的可能性，围绕AIGC模
型构建出一套人与人之间的充分协作
关系，才是AIGC未来创作的可能。”

韦正导演的《不羡鸳鸯只羡仙》是
第一部超长真人出演AI季播剧，“剧
本就磨了一年半的时间”。他说，AI

“能够让我们想象力的可落地性、可
执行性，有一个非常大的提升”。但
他也强调，长剧必须守住含“人”量，坚
持人机协作，以真人表演和真诚创作打
造标杆。 据中国青年报

AI打开新空间，影视创作如何向新而行
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